


Denkgeschichte, Literatur- und Politikgeschichte gleichermafien im Blick zu behalten und
die Leserschaft durch mehrere Jahrhunderte sicher zu fithren. Patrick Stoffel ist dies auf
glinzende Weise gelungen.

Schon der Titel seines Buches zeugt von Souverinitit: Wer traut sich schon, seine erste
Monographie schlicht Die Alpen zu nennen. Der Untertitel macht jeden Autor und jede
Autorin, die sich diesem Themengebirge nahe fiihlt, neidisch: Wo die Natur zur Vernunft
kam. Auf so eine schone Formulierung muss man erst einmal kommen. Es erweist sich als
ein Gliicksgriff des Buches, dass Stoffel sich von Beginn an nicht auf eine Literaturgeschich-
te beschriankt hat. Sein Buch bietet mehr und anderes und spinnt den Gedankenfaden weit
iber den Radius eines Spezialinteresses fiir alpine Themen hinaus. Wer erwartet schon in
einem Buch iiber die Alpen ein Kapitel iiber die alpine Ordnung fiir Europa im Zuge der
Franzosischen Revolution?

Seit die Alpen nicht mehr als ein Resultat der biblischen Sintflut und somit als Folge mensch-
licher Siindigkeit angesehen wurden, boten sie sich fiir weltliche Selbstbestimmungen des
Menschen im Angesicht der Natur an. Was vormals Zeugnis der siindigen Verdorbenheit
gewesen war, erwies sich nun als Refugium einer Reinheit und Unberiihrtheit, die der Erzie-
hung des Menschengeschlechts zugutekommen mochte. Die alpine Natur war zur Vernunft
gekommen und war Bestandteil jener Aufklirung, um der es insbesondere dem 18. Jahr-
hundert ging. Doch als so ambivalent sich die Geschichte der Aufkldrung erweisen sollte,
so zweideutig ist auch die Indienstnahme der Alpenlandschaft fiir menschliche und gesell-
schaftliche Selbstvergewisserungen. Mit der Entstehung der modernen Nationalstaaten
wurden die Alpen Sinnbild nationaler Identitdten. Die Nazis machten in den Alpen den Sitz
der deutschen Seele aus; Arnold Zweig hatte 1939 dagegen noch die Hoffnung in die Alpen
gesetzt, ihnen kénne ein gesitteter Mensch jenseits des Rassenwahns entsteigen. Von dieser
wechselvollen, spannenden, aktuellen Aneignungsgeschichte erzéhlt Stoffels Buch. Es bietet
ein Panorama der modernen européischen Historie als ein Stiick Berggeschichte.

Zum Schliisselkapitel in mehrfacher Hinsicht wird dabei eine Schliisselszene, namlich die
Begegnung des Dr. Frankenstein mit der von ihm erschaffenen Kreatur in den Alpen, eben-
dort, wo Mary Shelley 1816 ihren Roman ersann. ,Zur Zeit der Niederschrift’, so Stoffel,
»sind die Alpen nun offensichtlich doppelt codiert”, als ,Region des Schreckens bzw. des
Erhabenen!” Vor der ,iberirdischen Szene der weify verschneiten Alpenlandschaft” wird
monstros deutlich, was dem Wissenschaftler aus der Kontrolle geraten ist. Wie der Autor
in ruhiger, klarer Sprache den geschichtlichen Echoraum erschliefit — in weiten Bogen, die
mitunter an W. G. Sebald denken lassen —, das wirft beildaufig immer auch, wie er schreibt,
»ein Licht auf die am Horizont sich abzeichnende Zukunft:

Sicher, ohne gewisse Anstrengungen fiir den Leser und die Leserin geht es nicht. Stoffel
vermeidet Vereinfachungen, wo sie nicht méglich sind. Sein Buch ist so komplex wie die
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Prinzen, wie sie in den Dolomitensagen vorkommen, liebend und zerrissen aus Fernweh
und Heimweh. Die Reiche der Murmeltiere, die Weisheiten der Zwerge, die Referenz zum
Kosmischen, weniger sakral oder tiberhéht, die reichhaltige und méandernde Erzahlstruk-
tur, die es mit den griechischen Mythen gut aufnehmen kénnen. Ein Wimmelbild — gegen-
tber der individualistischen Ikonographie moderner Zweikimpfe. Wo der Berg angeblich
ruft. Und ich hér mich rufen: Nein. Der Berg ruft nicht. Es ist wenn, dann nur ein Echo.

Zweiter Einstieg.

Am Gipfel geniefle ich den grenzenlosen Weitblick und teile ihn mit anderen, die neben
mir in die Sonne blinzeln. Es sind Augenblicke der Entgrenzung. Emotional und optisch:
Ein Meer von Bergkimmen kreuzt sich mannigfach: Nationale Grenzen? Hier oben zeigt
sich das Absurde an einer solchen Setzung. Wir staunen iiber die intensiven Farben der
einzelnen, so zarten Pflanzen, die sich in den kargen und windigen Hohen halten kénnen.
Wir sind uns einig: Es sind fragile, verwundbare Lebensraume, die in hohem Grade von
Verflechtungen abhingig sind. Was hier tiberlebt, hat mit allen anderen Spezies zusam-
mengewirkt, Gesteinsarten, Pflanzen, Tiere, Menschen. Zonen hochgradiger Symbiosen,
in der alles ineinanderwirkt, andernfalls kénnte es gar nicht bestehen. Wir sprechen viele
Sprachen, damit meine ich die, mit denen ich gerade den Gipfel teile, und die, mit denen
ich meine Herkuntft teile, die Region Trentino Alto Adige — Siidtirol, eine mehrsprachige
Region, ein Grenzland, ein Transitland. Vor genau hundert Jahren wurde es von Italien an-
nektiert, wihrend der Monarchie war es bei Osterreich, eine Zeitlang schien es, als wiirde
es der Schweiz ,zufallen".

Ein frischer Luftzug, es wird mit einem Schlag kiihler, zieht sich da was zusammen? Dann,
wie aus heiterem Himmel, die giftige Beschwerde einer Touristin, dass es inzwischen ein-
fach zu viele italienische Auslander hier gabe. Ich sage: Es sind keine Auslander. ,Ha?!"
Und dann: ,Wie steht’s denn eigentlich um den Unabhingigkeitskampf der Stidtiroler?”
+Es gibt keinen."

»Natiirlich miissen die irgendwann wieder zuriick." ,Wohin zuriick?" ,Ins Deutsche Reich?"
Gespriche dieser Art sind nicht selten und doch jedes Mal verstorend. Trotz einer Land-
schaft, die doch das Gegenteil verkdrpert, treffe ich hiufig auf das vélkische, nationalis-
tische, fremdenfeindliche Denken.

Das Verstorende ist, wer so denkt, sieht es von den Bergen selbst bestitigt. Hier sehen man-
che das Reine, Echte, Authentische, Urwiichsige, das Volkstiimliche und das Vélkische im
Zusammenschluss mit einer nationalen Identitét bestitigt. Im Umkehrschluss ist der poli-
tische und gesellschaftliche Wandel zu leugnen oder zu ignorieren. Vermischungen, Symbi-
osen, Wechselwirkungen und gar Fremdeinwirkungen komplett zu verwerfen.

Was haben die Berge damit zu tun? Méchte ich rufen!

Lasst sie in Ruhe oder wenn nicht in Ruhe, lasst sie sein! Lasst sie einfach sein! Dasein.
Aber so einfach ist es nicht. So einfach oder: ,natiirlich”. Genau das Natirliche ist ja Teil des
Problems, Teil der Ideologie.



Es ist wichtig, zu fragen, warum das so ist und woher es kommt, schon allein, um das ver-
meintlich Selbstverstindliche daran blofizulegen. Es hat sich nicht von alleine ergeben, ist
nicht naheliegend, nicht natiirlich und nicht selbstverstindlich, dass die Alpen rechtskon-
servativ sind, sie sind es namlich nicht. Sie sind auch nicht katholisch, wie das die auf den
Gipfeln hineinbetonierten Kreuze vermuten lassen. Und nicht der Ursprung nationaler oder
volkischer Identitét. Sie rufen auch nicht. Sie sind unbeteiligte Akteure und selbst ausgelie-
fert, der Witterung und unseren Anspriichen, den politischen, ideologischen, religisen,
territorialen, wirtschaftlichen und narzisstischen.

Das Buch von Patrick Stoffel liefert die Geschichte dazu. Eine Geschichte, die vielleicht auch
ganz anders hatte ausgehen konnen. Es handelt von mindestens zwei grofien, in gegensitz-
liche Richtungen laufenden Bewegungen, die zusammen einen noch immer wéihrenden
Kulturkampf ausmachen.

Die Kriege, die hier oben stattgefunden haben, die sinnlosesten, wo um jeden Meter grau-
samst gekampft wurde, in Hohen, wo kein Mensch tiberleben kann, wo man sich gegenseitig
die Wege und Pfade wegbombardiert hat, zusammen mit den Maultieren und den Eseln,
Wege, die zu blutstropfenden Grenzen wurden, obwohl sie urspriinglich geschaffen waren,
um sich zu treffen, und das nicht, um sich einen Zentimeter Geréll abzuringen und dafiir zu
toten, sondern, um sich in einer Welt mannigfach zu verbinden, diese Kriege sind untrenn-
bar verbunden mit den Inhalten dieses Kulturkampfes.

Da gibt es Autoren wie Arnold Zweig, der auf der anderen Seite dieses Kampfes versucht,
die Scheidungskrifte Nation, Blut und Rasse zu tiberwinden und den Lauf der Geschichte,
der in den Weltkrieg miindete, aufzuhalten, indem er das Gemeinsame der Bergbewohner
hervorhob und die Hoffnung in den ,homo alpinus” setzte. Dieser ist gewShnt an Entbeh-
rungen und an den Kampf mit schweren Lebensbedingungen, wilden Wettern, kargen Bo-
den. Diese ,S6hne der Alpen" wiirden nie die Gewehrldufe gegeneinander richten. Sie haben
es, wie wir wissen, getan.

Dem Separieren, Spalten, Trennen haben viele das Gemeinsame, Verbindende, das sich
gegenseitig Bedingende dagegengehalten. Patrick Stoffel beschreibt sie alle, unter ihnen
Elias Canetti, der in den Alpen uneingeschriankt waltende soziobiotopische Bindekrifte
ausmacht, und damit das unerschiitterlichste ,Massensymbol” aller Nationen. Hier findet
Canetti ein neues Européisches Gebirge, bevolkert von den neuen modernen Menschen,
den Européern. Eine grofie Anzahl von Wissenschaftlern verwandeln die Alpen zu einer von
Vernunft gepragten Wohn- und Erziehungsstitte. Ein ausfithrliches Kapitel widmet Patrick
Stoffel dem Schweizer Wissenschaftler Scheuchzer und dessen neuem Menschenbild, dem
shomo alpinus®, dem sich etliche andere angeschlossen haben. Obwohl die ,Bodenwesen-
haftigkeit” angenommen wird und die Menschen als ,erdbodengebundene Wesen", die von
Wetter, Klima und von der Landschaft seelisch nicht unberiihrt blieben, ist es ein entschie-
den nicht rassisches Konzept eines neuen Menschenbildes, dem eine neue Stellung in der
Natur eingeschrieben ist.
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Es waren viele und wir sind auch heute viele: Heerscharen an Kiinstlern, Wissenschaftlern,
Autoren verteidigen den weiten Horizont gegen das Engmaschige des Vélkischen, den fort-
wihrenden Wandel gegen die Ideologie des Wesenhaften, die Wechselwirkung gegen das
Konzept des Reinen, die klimatisch bedingte und nétige Diversitit gegen den monokau-
salen Ursprungsglauben, das Vielgestaltige gegen den homogenen Volkskérper. Dank dieses
Buches wissen wir, dass wir nicht einzelne Rufer in der Wiiste sind.

Der Autor dreht jeden Stein um, analysiert das darunter liegende Material, macht es erkenn-
bar. Schicht fir Schicht beschreibt er die jeweiligen Anreicherungen an den Gegensatzpaa-
ren. Die Dichotomien angesichts der Alpen sind mannigfach. Was den einen die Begren-
zung in Nationen, ist den anderen das europdische Gebirge, was den einen Trennung, ist
den anderen Verbindung. Um nur zwei zu nennen.

Patrick Stoffel bemerkt richtig, wenn er im Restimee schreibt: ,Die Geschichte der Entde-
ckung der Alpen schrieb und schreibt sich noch heute von der Funktion her, die den Alpen
im zeitgendssischen Diskurs zugewiesen wird." Und weiter: ,Immer jedoch geht es ums
Ganze. Um das fundamentale Verhiltnis des Menschen zur Natur und damit um das Ver-
haltnis von Natur und Kultur."

Was die acht Museen nicht bereitstellen, erméglicht dieses Buch: Es ist eine enorm um-
fangreich recherchierte ideengeschichtliche Sammlung und Analyse der menschlichen Vor-
stellungen, Utopien und Spekulationen, in denen die Alpen der Austragungsort sind und
ihre Bewohner die Figuren. Der Autor deckt auf und bringt in Erscheinung, was unsere
Wahrnehmung von den Alpen bis heute noch teilweise untergriindig und unbewusst prigt.
Das Buch liefert ungeahnte Uberraschungen und erzihlt doch auch eine tragische Ge-
schichte von vertanen Chancen, seltsamen Fihrten, verfithrerischen Abkiirzungen und
Umbkehrungen. Und ja, es erméglicht auf diese Weise einen neuen Anfang.

Die Moglichkeit zur Erkenntnis zurtickzukehren. Den Weg zur Freiheit, der, und das war ja
auch das grofSe Versprechen der Aufklérer, tiber die Erkenntnis geht.

Dritter Einstieg

Wer hitte gedacht — oder ist es verschiittgegangen? — dass die groflen erkenntnistheore-
tischen Zasuren in den Alpen angesiedelt wurden? Dass die Alpen die Sintflut darstellen,
ebenso wie den gottlichen Neubeginn? Und dass die, ja die! Emanzipation von der géttlichen
Vorsehung auch in den Bergen ausgemacht wurde?

Dass diesen doch an den Rindern, jedenfalls nicht an den Metropolen und weit entfernt
von den Diskurszentren angesiedelten steinernen Kolossen eine so fundamentale kulturelle
Bedeutung zukommt?

Und dass deren Bewohner, diese edlen Wilden, die Auserwéhlten sein sollen? Die fiir Gott
einzig Wiirdigen, mit denen er es nach der verkorksten Vorsehung noch einmal versuchen
wollte? Und dass diese schweigenden Wesen auflerdem noch die moralische Integritit fiir
ein neues Menschenbild in der Aufklarung bereitstellen sollten?
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Warum die Alpen, die Berge?

- Sie ragen in die Hohe, ganz gegen die Schwerkraft; den einen hin zum Géttlichen, den
anderen zur Kithnheit menschlicher Einbildungskraft.

- Sie sind nicht leicht zuganglich, ein grofler Teil der Gebirgswelt bleibt den Menschen
unzugénglich.

- Sie fordern heraus. Die Anstrengungen des Aufstiegs, auch manche Grenzerfahrungen,
werfen uns auf uns selbst zurtick und geben doch das Gefithl, mit der Welt in eine tiefere
Verbindung zu treten.

- Ihre Grofe lasst uns die eigene Winzigkeit erkennen, zugleich ein Gefiihl der Erhaben-
heit.

- In den Bergen kommen wir in Bertihrung mit den Anfingen dieser Welt, zumindest lasst
der Anblick auf die steinernen Riesen vermuten, dass wir hier einen Blick auf den Beginn
dieser Erde erhalten.

Diese stille, abgelegene und zum Teil noch immer schwer zugéngliche Welt der Alpen bot
den Grund und war Grund genug, ein utopisches Experimentierfeld anzulegen und die Be-
wohner als die neuen Menschen.

Es ist das Ruinenfeld einer zusammengeworfenen sakralen Ordnung, ebenso wie das solide
Fundament des Neubeginns; die Zeugnisse der Sintflut, des verlorenen Paradieses, und der
Anfang einer neuen Ordnung mit einem neuen Menschen, einem mindigen, der fortan
seine Geschichte selbst schreibt.

Diese Ablésung von der theologischen christlichen Weltsicht vollzog sich mit grofien ge-
danklichen Leistungen: eine Entgrenzung, an die die Aufkldrer ein grofles Versprechen
kntipften: es sollte der Weg in die Erkenntnis tiber sich und tiber die Welt sein. Der Weg in
die Freiheit. Der Autor gibt hier eine groflartige Beschreibung von dem Versprechen, das
mit der Aufklarung verbunden war, der Freiheit der Erkenntnis.

Doch was geschah dann mit diesem Hunger nach der Freiheit in der Erkenntnis?

Diese Frage wurde wihrend der Lektiire des Buches meine stdndige Begleiterin:

Wohin fithrten die Wege von Giambattista Vico, oder wohin verloren diese sich?

Und wohin miindeten jene von Jean-Jacques Rousseau? Es sind die beiden wohl bahnbre-
chendsten Denker mit den jeweils gegensitzlichsten Entwiirfen.

Vico emanzipierte die Menschheit von der gottlichen Vorsehung, indem er auf geschickte
Weise die Sintflut zwar stehenlief3, aber zeitlich isolierte und fiir die allgemeingiiltige Erkla-
rung fiir die Entstehung menschlicher Zivilisation unfruchtbar machte. Sein grofites Ver-
dienst war es, die Menschen als kulturelle und sozial agierende Wesen zu denken. Als Han-
delnde, die zuerst noch unbewusst Zeichen ihrer selbst schufen, die dem Geschaffenen Sinn
und Bedeutung zufiihrten und sich im Spiegel dessen, was sie errichteten, wiedererkannten.
In den Alpen fand der Mensch zu sich und zu seinem Bewusstsein, und zwar tiber die erste
Handlung des Bestattens. Hier entsteht, mit der vermittelten Welt, auch die Sprache. Vico
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verband diese kulturellen Anfinge untrennbar mit der Entstehung der menschlichen Spra-
che. Und er unterscheidet sich hier vom Konzept des Edlen Wilden, der sich gerade nicht
durch Sprache und Zivilisation auszeichnet. Keiner kénnte dem kontrirer gegeniiberstehen
als Rousseau.

Der sieht den urspriinglichen Naturzustand des Menschen in einem prahistorischen Sta-
dium in den Alpen; dort war der Mensch ein Einzelwesen, ein Solitar, und ist in diesem
urspriinglichen Sein dem Tier hnlich. Von dort hat er sich im Zuge seiner Zivilisierung
entfernt, der Zugang dorthin bleibt ihm, als nun zivilisiertes Wesen, fortan versperrt. Sein
Ursprung ist der A-topos, der Nicht-Ort. Mit Rousseau etabliert sich die Kritik der Kultur,
die negative Konnotation auf die Zivilisation, die Geschichte, das Politische.

Obwohl Rousseau die Riickkehr ausschlieft, kann wohl sicher gesagt werden, dass die Idee
von der ,Retour & la Natur” sich seither ungebrochen gehalten hat, und dass sie das Aus-
steiger-Narrativ in Literatur und Film mit bedingt hat. Auch die Idee des ehemals Reinen
gegeniiber dem Unreinen menschlicher Zivilisation ist nicht mehr von der Welt zu bringen.
Ohne hier einen direkten Zusammenhang zu wagen, kann aber doch zu Recht vermutet
werden, dass es einen Zusammenhang gibt zu den beiden grundsatzlichen und widerstrei-
tenden Bewegungen, die unser Denken auch heute noch prigen.

Um es sehr verkiirzt zu sagen: die eine Bewegung konstituiert sich (iber einen modernen
Kulturbegriff, wie ihn Vico begriindete, die andere iiber eine Kritik an der Kultur und Zivili-
sation, wie sie Rousseau prigte. Daran anschlieflend scheint die Geschichte der Aufklarung
noch ganz im Prozess zu sein, im Ringen um den Weg — den Ausweg hin zur Freiheit. Einer
Freiheit, die uns die Alpen und die Natur ja geben.

Gipfel
Kann eine Utopie einen Gipfel erreichen?
Abstieg

Der utopische Experimentiergrund, die Projektionsfliche fiir neue Gesellschaftsentwiirfe,
die neue Wohnstitte fiir den neuen Menschen, die Utopie eines neuen Menschen. Fiir einen
geraden Weg zur Freiheit der Erkenntnis scheinen die Wege allzu sehr mit Spekulationen
gepflastert. Auch wenn dies der Natur einer Utopie entspricht und durchaus systemimma-
nent ist. Doch zu sehr und zu oft wurde sie in den Dienst des Politischen genommen und
der Ideologie dienstbar gemacht. Das Buch beschreibt auch diese Geschichte, es ist eine
grofiartige Geschichte der Aufklirung, und mehr noch: es beschreibt darin eine Dialektik
der Aufkldrung.

Nirgends wird dies so deutlich wie in der Abhandlung tiber die Franzésische Revolution.
Ausgerechnet die Bewegung, die am radikalsten mit der religiésen Heilslehre gebrochen
hat, verstieg sich ins Sakrale, Uberhéhte, in die Legitimation géttlicher Bestimmung. Und
das zu einem Zeitpunkt, als man die Anwendung von Gewalt damit zu legitimieren suchte.
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Die Rhetorik der Zerstérung riickt wieder in die Niéhe der Rhetorik von der Sintflut, wie
Patrick Stoffel bemerkt. Als eine natiirliche Revolution.

,Die Revolution wird zu einem natirlichen Ereignis erklért, in dem sich die Na-
tur lediglich selbst regeneriert. Die Gewalt, derer sich die aufgeklarte Nation be-
dient, ist ebenso unschuldig wie diejenige, die der Wilde zur Sicherstellung seines
Uberlebens gebraucht."

Mit den Edlen Wilden und den Bewohnern der Alpen mgchte ich schlieffen. Und dem Au-
tor einmal mehr meine Wertschatzung aussprechen dafiir, dass er auf das Brisante dieses
Themas ausfiihrlich eingeht. (Zu nennen wiren auch seine Ausfithrungen tiber den Sumpf.)
Diesen schweigenden Geschopfen wurde eine hohe moralische Integritét eingeschrieben,
um den Preis ithrer Stummheit. Man kénnte auch sagen: Sie wurden zum Schweigen ver-
dammt, ist doch der Grund ihrer bewunderten und tiberhéhten Andersartigkeit ihr sprach-
liches Unvermogen.

Nicht nur, dass auch dieses Narrativ sich heute noch gerne hilt. Es zeigt sich in diesem
utopischen Idealentwurf eines Menschen das Vermessene, Selbstbeziigliche derjenigen, die
sich zur Sprache erméchtigen. Oder auch: Die der Utopie und den Utopisten innenwoh-
nende Blindheit. Die real existierenden Menschen wurden zu utopischen Zeichen.

»Damit dieser Repréasentationsakt gelingt, sind Hallers Alpenbewohner (...) zu
einem bedeutsamen Schweigen verurteilt. Die Stummbheit ihrer ungelehrten
Gelehrsamkeit gestattet es dieses Schweigen mit Bedeutung zu fiillen. Die Al-
penbewohner werden zu Zeichen, die vom gelehrten Auge gelesen und gedeutet
werden wollen."

Die Kluft ist auch hier systemimmanent, umso mehr, wenn sie dualistisch vertieft wird:
hier der zivilisierte, aber degenerierte Mensch, dort das reine, fern von jeder Zivilisation
urwiichsige Geschopf.

»Der vom Sehnsuchtsland der Aufkldarung hervorgebrachte Idealtypus des na-
tiirlichen Demokraten muss selbst wiederum unaufgeklért bleiben: ein stummes
Zeichen, das gelesen, gedeutet und bei Gelegenheit auch verbraucht werden will."

Schiller hat mit Wilhelm Tell den Graben nicht wirklich tiberbriickt; Goethe, Madame de
Staél und Heine mogen kleinere Ausnahme bilden, sie sahen etwas anderes: das Statische
dieser Welt und ihrer Bewohner. Die Kontaktaufnahme mit den wirklichen Menschen fillt
schwer, schon der Fuf} aus der Kutsche ist eine Uberwindung. Fiir sie mag mehr oder weni-
ger gelten, was Stoffel tiber Heine schreibt:
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DenkRdume — aufkldarung mit.machen

Der auf das 18. Jahrhundert bezogenen Scherz-Ausstellung schloss sich die kommunikative
Schau DenkRédume — aufkldrung mit.machen an (26.10.2019-2.04.2020, nun ab 18.3.2020
geschlossen). Dieses Projekt wurde unter Leitung von Frau Berit Lacher bereits 2017 begon-
nen. In einem partizipativen Ansatz wurden Biirger unterschiedlichen Alters eingeladen,
»2Aufklarung heute zu machen®, sich also mit Fragen der Aufklarung und der Gegenwart im
Sinn einer Teilhabe an gesellschaftlichen Prozessen zu beschiftigen (z.B. Toleranz, Bildung,
Konsum). In Gedankenklubs und Gedankenwerkstitten haben sich Interessierte in immer
neuen Konstellationen getroffen, um weiter an Themen zu arbeiten. Moderne Formen der
Moderation fanden hier Anwendung (z.B. world café); mehr und mehr wurde einzelne in-
teressierte Teilnehmer auch zu priagenden Mitgestaltern des Projekts. Plausibel konnte ver-
mittelt werden, dass die Epoche der Aufklirung eine Umbruchsituation darstellte, dass wir
wieder in einer solchen leben und dass es gilt, aus Ideen der Vergangenheit und Gegenwart
Impulse fiir die Zukunftsgestaltung zu gewinnen.

Die Ausstellung wurde unter Beteiligung von Kulturstaatssekretér Dr. Gunnar Schellenberger
sowie der niederldndischen Museums-Neu-Denkerin Leontine Meijer-van Mensch im Ok-
tober 2019 eroffnet. Gerade mit diesem Projekt haben der Forderkreis Gleimhaus und das
Gleimhaus die zukiinftige Rolle des Hauses als ,Museum der deutschen Aufklidrung®, das nicht
nur riickwirtsgewandt arbeitet, sondern auch in offenen Prozessen nach vorn blickt, neu re-
flektiert und hierbei auch neue Interessentenkreise ausmachen konnen (Ziel 1, 3, 7 und 8).

Ein hochqualifiziertes Veranstaltungsprogramm mit Workshops und Vortrigen wurde in
der Laufzeit der Ausstellung angeboten — hierbei machte der bekannte Soziologe und Sozial-
psychologe Harald Welzer den Anfang. Den Abschluss bildete eine interaktive Prisentation
von und Diskussion mit Nachhaltigkeitsinitiativen im Harzkreis. Es gelang mit diesem An-
gebot, die Altersspanne der Besucher sehr zu weiten — teilgenommen haben Schiiler*innen,
junge Erwachsene sowie das bislang iibliche Publikum tiber 50 (siehe hierzu auch Ziel 8).
Auf neue Weise hat sich das Gleimhaus so als Ort der Begegnung profiliert und als Ort des
Dialogs, in dem die Ideen der Aufkldarung lebendig bis zur Gegenwart bleiben (siehe Ziele
3und 7).

In die Ausstellung waren Kunstwerke verschiedener Kiinstler integriert, die neue Seh- und
Denkimpulse gaben. Die Ausstellung war interaktiv angelegt — die Besucher selbst haben
die Ausstellung in der Laufzeit mehr und mehr veréndert, indem sie ihre Ideen zur Sprache
und durch Klebezettel an den Winden auch zur Anschauung gebracht haben. Die Ausstel-
lung hat eine Erweiterung im Internet erfahren, wo Literaturhinweise, Videos und weiteres
Material zu den Themen der Ausstellung vertiefend erlautert wurden.

Die Idee der Clubs (auch Gesellschaften und Zirkel) des 18. Jahrhunderts hat sich iiber die
Gedankenklubs in Vorbereitung der Ausstellung bis zu den Museumsbesuchern vermittelt,
die als Teams oder im Freundeskreis in der Ausstellung ins Gespréch tiber die sie bewe-
genden Ideen und Werte getreten sind.
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den verschiedenen Veranstaltungen u. a. Kooperationspartner wie die Lessing-Akademie
Wolfenbiittel, die Arbeitsstelle fiir Lessing-Rezeption in Kamenz eingebunden sowie For-
scher und Autoren aus ganz Deutschland (u. a. Denis Scheck oder, wie schon erwihnt,
Harald Welzer). Fiir die Tourist Information der Stadt wurden mehrere thematische Stadt-
fithrungen fiir Kinder und Erwachsene vorbereitet und durchgefiihrt.

Verbesserung der Museumsinfrastruktur

Durch die Mafinahmen im Gleim-Jubildum wurde nachhaltig in die Ausstattung investiert
(Ziel 6). Es wurde eine neue UV-Schutz-Verglasung der Fenster in den Museumsrdumen
vorgenommen. Hier wurde die Beleuchtung zudem auf LED umgestellt. Neue Beleuchtung
erhielten auch der Veranstaltungssaal im Gleimhaus-Altbau, das Foyer des Altbaus sowie
die Réume von Kasse/Shop. Die Rdume des ,Freundschaftstempels“ bekamen eine neue
Wandfassung. Neue Vitrinen und Wechselrahmen sowie Luftbefeuchter fiir die Ausstel-
lungsraume qualifizieren die Présentationsmaglichkeiten von historischen Objekten. (Nicht
realisiert wurde die geplante Klimatisierung der beiden Ausstellungsraume im Erdgeschoss,
da sich diese wegen fehlender Abluftmdglichkeit nicht wie geplant umsetzen lief3.)

Als dauerhaftes Angebot sind nun auf3erdem die ,Sprechenden Bilder” im Freundschafts-
tempel zu erleben. Die Idee einer Audio-Fihrung wurde modifiziert und gemeinsam mit
der Kreativagentur Ideengut sowie einer Arbeitsgruppe von Professoren und Student*innen
der Hochschule Harz ein augmented-reality-Projekt realisiert, das Forderung durch das
Landes-Programm ,digital creativity” erfahren hat. 31 Portréts kénnen ,zum Sprechen’ ge-
bracht werden; der Besucher hort von diesen Portrits zu zehn Themen Ausziige aus dem
Briefarchiv, gesprochen von Schauspielern des Nordharzer Stadtebundtheaters. Die Erst-
prisentation dieses modernen Vermittlungsprojekts fand direkt am 300. Geburtstag von
Gleim am 2. April 2019 statt. Das Gleimhaus kann damit den (auch jiingeren) Besuchern
neueste Technik in der Vermittlung von Inhalten zur Epoche der deutschen Aufklirung
anbieten und macht so auflerdem wahrnehmbar, dass einige Fragen der Vergangenheit bis
heute virulent sind (siehe hierzu Ziele 1,3, 6,7 und 8).

Diese Initiativen waren moéglich durch die Férderung, die das Land Sachsen-Anhalt fiir das
Jubildum von 2017 bis 2020 bewilligt hat.

Erginzungsprojekte

Weitere Ergdnzungsprojekte wurden realisiert:

a) Um Gleim aus Anlass seines Jubilaums auch in anderen Kontexten bekannt zu machen,

hat das Gleimhaus gemeinsam mit dem Klopstock e.V. sowie dem Interdiszipliniren
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Ludwig Buchhorn zum 250. Geburtstag

REIMAR F. LACHER

Er hitte sie zweifellos verdient, die Ausstellung, die zu seinem 250. Geburtstag am 18. April
2020 eroffnet werden sollte. Plakate, Faltblatter und Einladungen waren bereits gedruckt,
die Ausstellungstexte geschrieben, die Transporte der Leihgaben sédmtlich schon organisiert,
als die Mafinahmen zum Schutz vor der Ausbreitung des Coronavirus die weitere Vorbe-
reitung der Jubildumsschau unterbrachen. Im Gleimhaus ist er beileibe kein Unbekannter,
der Zeichner und Kupferstecher Ludwig Buchhorn, der am 18. April 1770 in Halberstadt
zur Welt kam. Auch bewahrt das Haus Gleims neben dem Stadtmuseum Berlin das grof-
te Konvolut seiner Werke, das im Kern auf die Sammlungen des Dichters und Sammlers
selbst zurtickgehen diirfte. In seinem 150. Todesjahr 2006 wurde es in einer ersten, von Do-
ris Schumacher kuratierten Retrospektive im Gleimhaus prisentiert. Diesmal hitten diese
Bestinde um bedeutende Leihgaben aus Museums- und Privatbesitz erginzt werden und
somit alle Bereiche von Buchhorns Schaffen dargestellt werden sollen.

Viel ist es nicht, was wir tiber Buchhorns Anfinge in Halberstadt wissen. Sein Vater war
Kopist, in der Zeit vor der Erfindung des Fotokopierers und des Computers eine wichtige,
aber untergeordnete Tatigkeit. Spéter arbeitete er als Sekretir fir den Prinzen Heinrich
von Preuflen, der Besitzungen im Halberstidtischen hatte, sowie fiir die preufSische Pro-
vinzialverwaltung, die hier angesiedelt war. Die Familie hatte in Buchhorns Kinderjahren
einige Ungliicksfille zu verwinden. Im Alter von drei Jahren verlor der Knabe seine Mutter.
Pech hatte der Vater auch mit dem Erwerb eines Hauses im Westendorf, dessen maroden
Zustand er erst nach dem Kauf erkannte. Mit der Sanierung des Fachwerks verausgabte er
sich finanziell und musste das Haus nach einigen Jahren doch unter Wert verduflern.! Eine
Kiinstlerlaufbahn war unter solchen Umsténden alles andere als vorgezeichnet. Wie sich das
Talent geduflert, wer es entdeckt, wer dem jungen Buchhorn méglicherweise in Halberstadt
ersten Unterricht gegeben hat — dies ist unbekannt.

Gleim wirkte mafigeblich auf die Laufbahn des zwei Generationen jiingeren Buchhorn ein.
Die Zustandigkeit fiir die Vergabe von Stipendien war vielleicht derjenige Teil von Gleims
Aufgabenspektrum als Sekretar des Halberstidter Domkapitels, der dessen Natur am mei-
sten entsprach. Nicht zufillig versah Gleim diese Aufgabe auf eigenen Wunsch hin noch

1 Landesarchiv Sachsen-Anhalt, Magdeburg, Rep A 14 Hochstift Hbs, Nr. 846 betr. das Buchhornsche Haus; Rep A 13a, Tit
VII, Nr. 46 betr. restirende Capitalien de 1789
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Portrit Ludwig Buchhorn, Kupferstich von Auguste Hiissener nach einer Zeichnung von Emma Matthieu,
um 1820, Gleimhaus

=55 =



in der Zeit seines Ruhestandes, wie auch sein eigenes Mazenatentum gerade in seinem
fortgeschrittenen Lebensalter ein wichtiges Feld seines Wirkens in der literarischen Welt
ausmachte. Durch die Vermittlung Gleims jedenfalls erhielt der junge Buchhorn ein Sti-
pendium des Halberstddter Dombkapitels, das ihm die Aufnahme einer kiinstlerischen Aus-
bildung in der preuflischen Hauptstadt, die zugleich eine Hauptstadt der Kiinste in den
damaligen deutschen Landern war, ermaoglichte. Wiederum ist es Gleims Privatkorrespon-
denz, iiber die wir tiber einen bedeutsamen Schritt zu Beginn von Buchhorns Kiinstler-
karriere unterrichtet sind. So erfuhr Gleim von Anna Louisa Karsch aus Berlin, dass der
junge Kunststudent in das Atelier des Malers Josef Darbes eingetreten sei, eines typischen
Bildnismalers der damaligen Zeit. Typisch war Darbes fiir seinen Berufsstand insofern, als
er so gut wie ausschlieflich Portrits malte. So stand also auch Buchhorn im Begriff, eine
regelrechte Portritistenausbildung zu absolvieren. Allerdings wahrte diese erste Etappe
von Buchhorns Ausbildung lediglich vier Monate, wobei die Andeutungen der Karschin
darauf deuten, dass es weniger die Kunst war, an der sich der Eleve gestort hatte, sondern
vielmehr Darbes als Lehrmeister nicht sonderlich vertriglich gewesen zu sein scheint;
»[Buchhorn] auch war bey Darbes, hielts aber nur vier Monnden aus, Mein Vet-
ter blieb doch Sechs Monnden, bis Ihn eine Ohrfeige forttrieb, Darbes ist kein
Meister fiir Jiinnglinge, weil Er selbst den fleif§ nicht liebt, von Morgen bis Abend
herrumschwarmt Inn der Nacht heim kémmt, und wiisten Kopf mit brinngt“2
Stattdessen trat Buchhorn nun in das Atelier des Kupferstechers Daniel Berger ein, der un-
ter den damaligen Druckgrafikern in Berlin der versierteste Techniker war, der allerdings
ausschlief3lich reproduzierend arbeitete. In eben diesen beiden Kunstfichern, dem Portrit
sowie der Druckgrafik, tat sich Buchhorn im Laufe seines Schaffens hervor. Bezeichnen-
derweise nahm der Kiinstler in beiden dieser Ficher eine eher dienende Rolle ein, doch
erndhrten beide ihren Mann.

Soweit wir sehen, hat Buchhorn sich nach seinem Abschied aus dem Atelier Darbes’ wih-
rend seiner Studienzeit weiter kaum mit der Portritzeichnung befasst. So ist er auf diesem
Gebiet doch als Autodidakt anzusehen. Bereits mehrfach im Gleimhaus ausgestellt wurde
eine Serie kleinformatiger Sepiaportrits einiger Mitglieder der Halberstidter , Literarischen
Gesellschaft”, Es sind dies beinahe die frithesten Proben von Buchhorns Bildniskunst, in de-
nen er sich doch bereits als vollendeter Meister zeigt. Sicherlich hatte der Kiinstler zuvor be-
reits den ,Freundschaftstempel’ Gleims kennengelernt. Denn in der Serie des jungen Zeich-
ners findet das Brustbild der Epoche der Aufklirung Fortsetzung. Durch eine kontrastreiche
Lichtregie konzentrierte Buchhorn in dieser Tradition die Aufmerksamkeit wirkungsvoll
auf das Gesicht. Vor allem Eichholtz, der Senior dieser Runde, ist mit einer duf8erst nuan-
cierten, gespannten Miene dargestellt, in der sich die Meisterschaft Buchhorns erweist.

Auch Gleim selbst, damals eine Art Veteran der deutschen Literatur, der Buchhorn auch
wenige Jahre zuvor zur Ausstattung seines Gedichtbandchens Das Hiittchen in Anspruch

2 Anna Louisa Karsch an Gleim, 1. September 1789, Gleimhaus, Sign. Hs. A 7694, Karsch 1173



Portrit Friedrich Wilhelm Eichholtz, Sepiazeichnung von Ludwig Buchhorn, 1797, Gleimhaus
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Portrit Gleims, Sepiazeichnung von Ludwig Buchhorn, 1797, Gleimhaus
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genommen hatte, saf§ dem jungen Kiinstler. Selbstverstindlich konnte das Renomee des
Portrétierten dem Portritisten zu einem Namen verhelfen. Doch das Gleim-Portrit Buch-
horns fand nicht in die Offentlichkeit.

Nach seinem Studium suchte Buchhorn sein Auskommen zunichst in Dessau, wo mit der
»Chalcographischen Gesellschaft” ein Grafikverlag entstanden war, der mit technischer
Perfektion und feiner Asthetik der marktfithrenden englischen Druckgrafik Konkurrenz
machen und zur Geschmacksbildung des deutschen Kunstpublikums beitragen wollte. Aus
finanziellen Griinden musste das hchst ambitionierte Unternehmen allerdings den Betrieb
bald wieder einstellen. Die wenigen Jahre seiner Titigkeit in Dessau diirften fiir Buchhorn
gleichwohl prégend gewesen sein. Vielleicht ist es eine Folge des hohen kiinstlerischen
Anspruchs der Chalcographischen Gesellschaft, dass der junge Kinstler, der darauf schon
durch die Ausbildung bei Daniel Berger gut vorbereitet war, sich zum virtuosen Techni-
ker entwickelte und obendrein eine bemerkenswerte Vielseitigkeit an den Tag legte, sich
in alle druckgrafischen Techniken einiibte, géngige und weniger geldufige, und sich auch
technische Neuerungen umgehend aneignete.

Von einem Dessauer Kollegen wurde Buchhorn zur Mitarbeit nach Berlin gerufen. Dort
fand er bald eine Anstellung als Lehrer fiir Kupferstich an der Berliner Kunstakademie, wur-
de von dieser als Mitglied aufgenommen und brachte es zum Professor mit Sitz und Stimme
in deren Leitungsgremium. Damit nahm er eine einflussreiche Position im Berliner Kunst-
leben ein. Mit Johann Gottfried Schadow, einer zentralen Gestalt der Berliner Kunst und
Schopfer der Quadriga auf dem Brandenburger Tor, war er eng befreundet.

Neben seinem Portratwerk und seiner virtuosen Druckgrafik leistete Buchhorn mit der
Darstellung von Bettlerkindern einen bemerkenswerten Beitrag zur Kunstgeschichte. Nach
eingehenden Vorstudien nach Werken ilterer und noch lebender Meister sowie auch nach
der Natur schuf er mehrere Serien von Bettelkindern respektive »Darstellungen aus dem
niedrigen Leben”. Es handelte sich hierbei um ein althergebrachtes Motiv der Kunst, bei
dem sich im Falle Buchhorns erstmals Gesellschaftskritik zu duflern scheint. Der Kiinstler
betrachtete die zerlumptesten Gestalten mit unverhohlener Sympathie und zeigte sie besitz-
los, aber unbeschwert und ehrlich; zwar unbiirgerlich, aber, dem Verstindnis Schillers fol-
gend, freiheitlich. Die Darstellung eines nachlissig gekleideten und unfrisierten Teenagers
mit den Handen in den Hosentaschen, der sich nicht um die Konventionen der Erwachse-
nenwelt zu scheren scheint, kann als Auftakt dieser Bettlerserien angesehen werden.

Buchhorn hat den Fiirsten Franz von Anhalt-Dessau und die Kénigin Luise von Preuflen
portrétiert und wurde doch nicht zum Portritisten der Fiirsten und der Gesellschaftsspit-
zen. Seine Kunst wére hierfiir auch nicht geeignet gewesen. Er verzichtete auf Requisiten
und die grofie Geste, sondern beschrinkte sich fast durchweg auf das bescheidene Brustbild,
Dass seine Bildnisse niemals konventionell wirken, liegt am Feingefiihl seiner Zeichnung, an
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Der Junge mit den groflen Latschen und den Handen in
Taschen, Radierung von Ludwig Buchhorn, 1798, Gleimhaus
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Portrdt des Freikorpsfithrers Ferdinand von Schill, Punktierstich nach einer Vorlage von
Ludwig Buchhorn, wohl 1809, Gleimhaus




der Intensitét der Blicke sowie insbesondere an einem ausgepragten Gespiir fir das Cha-
rakteristische des aufzunehmenden Kopfes. Fast scheint es, als habe er ein Faible gerade
auch fiir Skurrilititen gehabt. Immer wieder sind seine Portrits gepragt durch eine hochst
individuelle Note. Am bekanntesten geworden ist sein Portrat des Freikorpsfithrers Fer-
dinand von Schill, einer Schliisselfigur der patriotischen Erhebung gegen die napoleonische
Fremdherrschaft. Vermutlich entstand das Bildnis 1809, in dem Jahr, in dem Schill in Folge
seiner so tollkithnen wie eigenméchtigen Waffengénge in Stralsund den Tod fand. Ganz
unmartialisch ist der Blick des beinahe im Kragen der Husarenuniform verschwindenden
Kopfes, stattdessen fast etwas bang, auflerdem von Lauterkeit gepragt. Dieser Blick ist neu
im Offiziersportrat; er findet sich in den Jahren der Befreiungskriege in den Portrits der
Freiwilligen zuweilen und weicht nach dem Sieg dann selbstbewussteren und stolzeren Mie-
nen. Buchhorns Zeichnung, die in zwei Versionen iiberliefert ist, wurde von ihm selbst in
Kupfer gestochen und sodann mehrfach von anderen Reproduktionsstechern abgekupfert.

Mit seiner Vaterstadt hielt Buchhorn zeitlebens Kontakt. Er stand etwa mit dem Oberdom-
prediger Christian Friedrich Bernhard Augustin in Verbindung, der im kulturellen Leben
der Stadt in der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts den Ton angab.

Seine Ausbildung hatte Buchhorn nur durch die Unterstiitzung des Halberstiddter Dom-
kapitels absolvieren kénnen. Als er 1856 ohne Nachkommen starb, empfingen die Berli-
ner Kunstakademie sowie der Halberstiddter Magistrat (das Domstift existierte nicht mehr)
Buchhorns hinterlassenes, nicht unbetrachtliches Vermégen als Legat. Bis ins 20. Jahrhun-
dert hinein erhielten die meisten der Halberstadter Kiinstler, die sich dann einen Namen
machten, fiir ihre Ausbildung eine Unterstiitzung aus diesem Fonds, so etwa Willi Otto
Brennwald, Walter Gemm und auch Julius Barheine, der seinerseits sein Erbe der Stadt zur
Unterstiitzung bediirftiger Kiinstler vermachte.

Das von Iris Berndt herausgegeben Begleitbuch der zum 250. Geburtstag geplanten Aus-
stellung ist bereits erschienen ... ein rithmlich bekannter Kupferstecher” Ludwig Buchhorn
(1770-1856) — Halberstadt, Dessau, Berlin (Mitteldeutscher Verlag, Halle). Die Ausstellung
selbst wird zum 251. Geburtstag gezeigt.
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